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La Col-leccid de textos és un programa
d’acompanyament i amplificacié de

les practiques artistiques mitjancant

la generaci6é d’un fons de textos
monografics de lxs residents d’Hangar.
Cada unx té la possibilitat d’encarregar
un text sobre el seu treball a unx
autorx de la seva elecci6é -local o
internacional; conegutdx o per coneixer-
en dialeg editorial amb Hangar. La
intencié és donar lloc a publicacions
sobre la practica en general -més

enlla d’aquesta obra o d’aquella obra

en particular-, pensades per a una
circulacié i reedicié agil que tinguin
una llarga vida i que contribueixin a
expandir les xarxes i marcs d’aparicié
de les practiques artistiques.

A través d’aquest dispositiu
editorial, 1lxs artistes poden comptar
amb un text ampli i medul-lar que
reculli les seves maneres de fer
i de pensar de manera holistica,
integrant diferents projectes per
construir una visié de conjunt de
les seves practiques. La Col-leccid
de textos brinda, a més, a lxs artistes
la possibilitat d’establir un vincle
d’escriptura com a punt de partida,
no com a resultat d’un projecte
o exposicié.
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El limit és relacional
Sofia Lemos

Profundament arrelada a idees sobre 1’espai arquitectonic, la practica artistica
de Paula Garcia-Masedo explora la delimitacié de formes, cossos i idees, de-
dicant-se a mostrar les connexions tecnologiques i afectives en el present. La
seva practica es situa en la interseccié entre el territori, la cultura material i la
politica, on alldo material li permet expressar plantejaments situats a diferents
genealogies. Arquitecta de formaci6 havent cursat els seus estudis a Espagna,
la seva practica com a curadora, escriptora i investigadora s’ha ampliat als
darrers anys per a incloure I’escultura i la instal-lacié com a mitjans per a in-
volucrar el cos en una comprensié relacional de les seves dimensions fisiques
i simboliques amb el seu entorn.

Reflexionant sobre un corpus de treball recent, es van elaborar les
segilients notes a partir d’un dialeg amb Dartista i els paisatges i 'arquitectura
del Japé. El titol d’aquesta peca, prestat de I'artista durant una visita d’estudi a
Hangar en gener de 2023, recull la poctica relacional que infon el seu plante-
jament tant a I’art com a l’arquitectura: els limits definitoris que aparentment
separen els cossos singulars, les histories o els intervals de temps —present,
passat i futur— no sén altres que relacions.

L'espai entre les coses
Darquitectura contemporania japonesa evoca un sentit de sacralitat i de trans-
cendencia. Al visitar el museu d’art Teshima, dissenyat per 'arquitecte amb
seu a Toquio Ryue Nishizawa i Iartista japonesa Rei Naito, em vaig sentir
convidada a experimentar una major consciencia del meu entorn. Hi trobem
gotes d’aigua formades a la perfecci6 i de manera dispersa sobre un sol de
ciment hidrofob situat al costat dels nostres esglaons nus dins d’una closca de
formigd, sense pilars, que cobreix I'espai d’un cim d’uns 60 metres de pro-
funditat. Dues obertures ovalades situades sobre els nostres caps porten el
vent, els sons i la llum de I'illa dins d’un espai organic on l’art, I'arquitectura
i Pentorn es senten inextricablement interconnectats. Parar esment a la quali-
tat lluminosa de cada gota d’aigua sembla quelcom proxim a una experiéncia
mistica: la llum es refracta i guia lentament els nostres ulls sobre dos fils que
planegen sobre piscines de llum. Suspesos sobre les obertures del sostre, la
brisa matinal les bufa suaument canviant els limits de I’espai.
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La lluminositat t€ la capacitat de mostrar la llum sobre ’ombra, fent
que quelcom es manifesti. Res apareix en sentit estricte a la percepcié a
menys que es reveli. Tal i com apunta el filosof David Pefia-Guzman, «sense
conscieéncia el mén no pot apareixer: el passat no pot apareixer a la memoria
i el futur no pot apareixer a 'esperanga o a I'anticipacié».! La percepci6 cons-
cient és relacional i receptiva. El poder de la lluminositat és la seva capacitat
per a acollir el que és present i deixar que la realitat es mostri gradualment.

Reflexionar sobre les obres de Garcia-Masedo, Nada Separado 11 2
(ambdés de 2023), em recorda a aquesta lluminosa qualitat de treball artis-
tic. Suportades per una estructura de ferro, ambdds composicions d’agar,
glicerina, salze blanc i olis essencials que imiten a una cortina, ens evoquen
elements de I’arquitectura tradicional com el sudare (persianes de bambi) i el
noren (biombos) que sovint trobem a I’entrada de restaurants o entre habi-
tacions a una casa japonesa. Nada separado forma un bioplastic translicid
que crea espais expositius flexibles al temps que fusiona perfectament els
ambients. Inspirada pel que m’envolta en el moment d’escriure, ressonen amb
el concepte del budisme zen de «ma» ([&]), que fa referéncia a la vacuitat o
a I’espai entre les coses; i a ’estética infinita 0 «no-ser» («mu» () que no
manca de significat, sind més aviat esta ple de potencialitat i obertura. Com-
plementariament, tant «<ma» com «mu» es troben directament influenciats per
la idea del budisme mahayana de «la forma €s la vacuitat i la vacuitat és la
forma», que destaca la idea que no hi ha un jo separat, siné més aviat un flux
d’existeéncia continu on tot esta interconnectat i tot s’influencia mituament.

Aquests conceptes tenen un profund significat filosofic en I'arquitec-
tura japonesa, emfatitzats per la seva simplicitat i funcionalitat, amb dissenys
de formes lliures i 'objectiu d’harmonitzar la llum i els materials. A Gar-
cia-Masedo es mostra reservada en parlar dels seus primers treballs com a
arquitecta. Tot i aix{, parla de I’espai amb un ull entrenat per als volums i les
formes. Per a ella, la delimitacié de I’espai no €s simplement una separacio,
com sovint entenem, sind una relaci6é que permet I'emergencia gradual de la
realitat. A Acumulador I (2023), un paper divisor compost per cinc llencos
solts penjats de 1li i abaca i suportats per ganxos de ferro divideixen dues
zones d’un espai expositiu amb un sol gest. A la instal-lacié Dido (2023),
modelada amb fulls de paper A0, l’artista crea a partir d’'una polpa de 1li anti-
ga suaument reclinada sobre una malla de ferro, la lleugeresa del paper
i la solidesa del ferro s’equilibren.

1 David Pefia-Guzméan, When Animals Dream: The Hidden World of Animal
Consciousness, Audiollibre Penguin, 2022.
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El plec
A 2021, Garcia-Masedo va comengar a aprendre diferents técniques de
fabricaci6 de paper influenciada per histories localitzades de fabricacié de
paper. Histories que estan tradicionalment vinculades amb la fabricacié de
fibres vegetals cultivades en contextos rurals i sovint a comunitats campero-
les autosuficients, on també€ es filava i teixia fins a arribar al textil. Ates els
propis ancestres de I’artista, el seu interes per la fabricacié del paper traca una
genealogia de la divisi6 de classes i la distribucié de poder associada a aquest
procés, honrant el material i a aquells que el van recollir i moldre abans de la
industrialitzaci6. Aquest interés es desenvolupa a partir de les seves recerques
anteriors d’altres formes textils i dels moviments obrers a Espanya.?

Analitzem 07/01/2021-07/20/2021 (2022), un conjunt de llengos
de un metre quadrat fets de gelatina, glicerina, olis essencials i vegetaci6
autoctona seca provinent d’un poble de la familia de 'artista prop de Ma-
drid, suportades per una estructura de ferro reutilitzat. Els titols d’aquestes
obres ressonen amb el concepte de «wabi-sabi» fEO'FX ), que fa referéncia
a la conscieéncia del caracter temporal de les coses terrenes i el corresponent
plaer de la seva imperfeccié, impermanencia i incompletesa. Aquesta filoso-
fia estética, arrelada també al budisme zen, valora la simplicitat, 1a modestia
i el cicle natural de creixement i decadéncia. En arquitectura, es tradueix en
I'ds responsable de les materies primeres, les formes irregulars, i una sensa-
ci6 d’elegancia subestimada que honra el pas del temps.

A 17/05/2021 I-V, 18/05/2021 1-V, i 20/05/2021 1-V (2022), una
lleng de gelatina assecada amb les plantes d’aquesta verda regié del centre
d’Espanya es troba curosament plegada. Evocant 'embolcall de les lamines
de bioplastics ultrafines de la serie Nada separado, el plec recorda la idea de
Deleuze que el mén esta compost per una serie infinita de plecs, retorgats i
entrellacats a través de ’espai i del temps. Per a Deleuze, el plec represen-
ta una realitat fluida 1 dinamica on les distincions entre interior i exterior,
subjecte i objecte, es renegocien constantment. Simbolitza la complexitat,
la continuitat, i el procés d’esdevenir, reflectint un univers en constant flux i
interconnexid. El concepte de plec de Deleuze, al seu torn, esta lligat a la no-
ci6 de la monada de Leibniz, una substancia simple que reflecteix tot I'uni-
vers dins de la seva estructura.

2 No va ser fins al segle XII que el coneixement de la fabricaci6 del paper va arribar a
Europa provinent de I’Orient Mitja a través d’ Andalusia, on es van construir el prim-
ers molins de paper pels governants arabs després del conflicte arab-xines de mitjans
del segle VIII, que va expandir la fabricacié de paper per I’ Asia central.
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Al relacionar el concepte de plec de Deleuze amb les idees del bu-
disme zen en el recent corpus de treball de Garcia-Masedo, descobrim una
visié compartida de la realitat que és complexa, i esta interconnectada, i en
flux constant. Totes dues perspectives qiiestionen les formes de pensar fixes
1 dualistes, convidant-nos a veure el mén com una interaccid dinamica entre
oposats aparents: espai i forma, interior i exterior, memoria i esborrament.
Per a mi, les divisions que Garcia-Masedo construeix en aquest corpus de
treball transcendeixen les formes tradicionals de I'espectador d’un espai ex-
positiu, fomentant el moviment del cos i la conscieéncia de com els limits que
percebem no sén més que relacions construides per I’espai generat entremig.
Aquestes relacions, al seu torn, sén riques en preséncia i ens mostren les his-
tories materials que ens envolten. Quan ens adonem que les distincions que
percebem entre un mateix i I’altre, entre subjecte i objecte, s6n en ultima ins-
tancia il-lusories, podem comencar a veure la subjacent unitat de I’existencia.



